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O Boletim do Centendrio traz, como segundo entrevistado, a atrize
cantora Zezé Motta, conhecida por sua militdncia e tomada de
posi¢4o nas questdes do negro no Brasil.

Fazemos um registro da visita,em maio passado, do Arcebispo
anglicano Desmond Tutu ao Brasil,como presenca significativa no
avanco da luta contra o Apartheid. O Arcebispo Tutu deveraretornar
no préximo ano, na época das comemoragdes do Centendrio

da Aboligao.

Agradecemos a colaboragdo que temos recebido no referente as
notas das instituicdes e entidades que desenvolvem um trabalho
ligado aos temas Aboligdo e Republica. Agradecemos também as
iniciativas individuais de apoio.

Finalmente, reiteramos nosso convite as instituigoes que estejam
planejando ou executando atividades orientadas aos centenarios
da Aboligdo e da Republica para que enviem ao Boletim noticias,

atividades.

com a finalidade de divulgar o mais amplamente possivel essas

Concurso de Dotagoes

O Centro de Estudos Afro-Asiatico, atra-
vés de uma comissao julgadora, selecio-
nou seis projetos —de um total de 20—
apresentados no Concurso de Dotagdes
para pesquisa sobre 0 negro no Brasil.

Sao os seguintes 0s projetos e seus
respectivos pesquisadores: 1) Esteredti-
pos e Preconceitos em Relacdo ao Negro
no Livro de Comunicacao e Expressao de
Primeiro Grau, Nivel | (Ana Célia da Silva,
BA); 2) De Ne%ro a Indio ou o Reverso
(Antonio Jorge Victor dos Santos — Godi,
BA); 3) Velhos Urbanos de S&o Carlos: Um
Estudo sobre a Familia Negraem S&o Car-
los (Henrique Cunha Junior — SP); 4) Co-
munidades Negras Isoladas em Santa Ca-
tarina (Ilka Boaventura Leite — SC); 5) Can-
didatos Negros — Processo Politico-Elei-
toral no Rio de Janeiro (José Ricardo
D'Almeida, RJ); 6) Grupo de Danca Afro:
Caminhos e Descaminhos do Negro Brasi-
leiro (Marlene de Oliveira Cunha — RJ)._

Participaram da comissdo de sele¢ao
dos projetos: Joel Rufinodos Santos, Luiza
Lobo, Ney Lopes, Octavio lanni e Tereza
Cristina Araujo.

UFRJ

A UFRJ realiza concurso de monogra-
fias sobre varios temas relacionados ao
negro e & escravidao negra no Brasil. Os
interessados devem procurar o departa-
mento da unidade onde estuda para obter
maiores informagdes. O concurso ¢ desti-
nado exclusivamente aos alunos matri-
culados nos cursos de graduagdo da
UFRJ. As inscrigdes estarao abertas até
final de julho.

CEAA

Amonografia “Negra: Mulher e Domes-
lica — consideragdes sobre as relagoes
raciais no emprego doméstico”, de Celma
Rosa Vieira, foi a vencedora do concurso
sobre o negro no Brasil apds a abolicao,
promovido pelo Centro de Estudos Afro-
Asiaticos — CEAA.

A selecao foi feita pelos professores
Eduardo Silva, Julio Cesar Tavares,
Moema de Poli Teixeira, Palricia Birman e
Yvonne Maggie.

DA TERRA DO SOL
DALUADEMEL
DA COR DO CAFE
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Em busca da identidade

OPINIAO

Apesar da vasta bibliograha relativa a'
presenga das culturas africanas no Brasi
— e nela se incluem alguns trabalhos que
|4 se tornaram cldssicos, quer pelo pionetl-
rismo quer pela profundidade analitica
com que os temas foram abordados —
ainda parecem necessdrias as pesquisas
orientadas para os estudos monograficos
que fornecerao novos elementos etnogra-
ficos indispensaveis a compreensdo, por
acaso mais abrangente, da contribui¢ao
do negro A cultura nacional, @ par de um
conhecimento mais profundodo substrato
sécio-cultural que elabora e define sua
identidade étnica no contexto da socieda-
de brasileira. Identidade étnica que, alids,
deve ser procurada — e seguramente sera
encontrada — a nivel de sua propria reali-
dade histérica e sociolégica, ndo como
mecanismo de busca e exaltagao das dife-
rengas que reforgam os preconceitos so-
ciais de toda natureza, e de todos os mati-
Z€s, mas Como um Processo continuo de
luta pelo resgate e valorizagdo de sua es-
pecificidade dentro da multifacetada
cultura nacional. E necessario que essa
especificidade seja focalizada, nao como
algo estranho ou exotico, 0 que ocorreuem
alguns estudos antropol6gicos demasia-
damente comparativos, onde se nota uma
énfase menor na observagao e andlise do
processo dinamico de mudanga e reinter-
pretagdo a que estiveram submetidas as
cultyras africanas no Brasil.

Eevideme que a tentativa de compre-
ender e analisar a cultura negra do Brasil,
nasua proje¢ao sécio-antropologicaatual,
podera encontrar certaresisténcia por par-
tede “saudosistas” quevéemdegeneragao
ou deformagdo onde existe apenas pro-
cesso de integragao dessa mesma cultura
numa nova ordem socio-cultural mais am-
pla. Esse processo implica necessaria-
mente no distanciamento dos padrdes
culturais que a motivara, sem, contudo, ne-

ar suas origens. Mas nao se pode mais
alar, por exemplo, em “nagd do Brasil”, a
nao sernuma perspectiva histérica. Que se
diga “nagd do Brasil", quando se queira
enfatizar aqueles tragos da cultura negra
comprometidos com sua origem africana.
E na mesma ordem de idéias, que ndo se
faleem culturas africanas no Brasil—anao
ser, repetimos, numa perspectiva histérica
—, e sim em cultura brasileira de origem
africana, com a mesma énfase com que se
fala, por exemplo, de cultura brasileira de
on%em portuguesa.
certo que os candomblés da Bahia
estdo estruturalmente comprometidos
com diversificados e complexos valores
religiosos africanos. Mas ndo reproduzem
uma determinada organiza¢ao religiosa
africana, como se nao tivesse havido um
processo profundo de redefini¢do dos di-
tos valores, com o surgimento de uma es-
trutura que preservou elementos de ori-
gem, mas reelaborados dentro do novo

nima es-
gistema de crenga queé %gg‘slaa?rgbras“ei-
sas comunidades 119 nstilutivos
ras. Muitos dos elementos %C; auecidos,
dos cultos atncanoslégr:gmemos 0N
preservando-se 24.E 20 108 prtica relr
ponenciais I a3s0, por exemplo, da
giosa no Brasil. EO| g mplexa pra-
nogdo deods Camiis 0 i Hosinode
ticaawvi - jzios de
It4) reencontrada qOIogoaC%ff‘ d‘("fsba‘:\zlg dos
que se sergeg\ pg;sham e
a .

Canodgg:\t()ilo%bm sintetiza diferentes valores_
culturais ao formar uma complexa orgatnl
zagao sdcio-religiosa qué nao enco?j ra

lo em nenhuma das sociedades
africanas comprometidas com O trafico de
escravos para o Brasil. Tém sido decep
cionantes os resultados de viagens feitas
por pais.e miaes-de-santo a diferentes pai-
ses da Africa, ao se darem conta de que
ndo existe candomblé cuja estrutura sle
aproximasse ou fosse até mesmo mode o

dprias de cylto” as divin

de suas proprias “casas y
dades de origem africana. E que o can-
domblé, em termos de sua organizagdo
socio-religiosa, & uma criagao donegrono
Brasil, e se integra, hoje em dia, num sis-
tema mais amplo dereligiosidade popular.
Porém, ja nd0 é mais “uma coisa denegro ,
como se dizia de maneira depreciativa, pe-
lo menos quando se considera a ampla
penetracao dessa religido em estratos
mais altos da sociedade, onde predomina
uma populagdo iminentemente branca ou
pelo menos ndo negra, jaque ndo étaofacil
se falar em branco da Bahia. Os orixas, 0s
voduns e os inquices s0, como sabemos,
de origem africana. Porém aqui adquiriram
cidadania, sdo cultuados hoje por brasilei-
ros e servem a uma comunidade cujos
problemas existenciais de seus membros
se inserem no conjunto maior dos proble-
mas sociais da populagdo brasileira. E que
se tenha por absolutamente normal que,
para além da alimentagdo sagrada de ori-
gem africana, Ogum nao dispense, em al-
gumas ocasioes, a oferenda de uma gran-
de feijoada, prato lipicamente nacional, “a
feijoada de Ogum”, ja consagrada como
um dos seus pratos votivos em muitos ter-
reiros de candomblé da Bahia.

Enfim, que o purismo atribuido ao sis-
tema de crengas de determinadas “na-
¢oes"” de candomblé seja visto nos limites
desuadimensdosimbdlicaecomo fatorde
prestigio tdo necessério a sua propria di-
namica interna. Ndo duvidamos da possi-
bilidade de ter existido, nos primeiros tem-
pos e templos de candomblé da Babhia,
esse purismo “dogmatico” com que se im-
plantou um corpus doutrindrio paraa prati-
cado cultoaos orixds. Mas averdade epque
atualmente, a estrutura religiosa de um
candomblé nagd, por exemplo, ndo pode
prescindir de certos elementos especifi-
cos da organizagdo conventual tipica da
denominada “nacdo” jeje. E quem € inicia-

1
do nos candomblés ou quem os |y
com maior assiduidade logo se g4 o
da presenca de elementos cyiyye, "3

rocedéncia diversa que ali se > 08¢
Parmoniosamente, para forma Um‘-‘;}ram
munidade religiosa onde 530 cultyaa. >
vindades de diferentes origens. Egs3, S O
s0as, iniciadas ou ndo, sabem que nye’
tuagdes mais Criticas de suas vidas, o
mente é a um caboclo (Dersonmcéﬁ ¥
divinizag&o do indio brasileiro) que se do 8
recorrer em busca da prescricao de ueve
eficaz e providencial terapéutica mg Ig’a
religiosa. Ao caboclo, que tem sey g3 do
festa especial em muitos dos mais lradic
nais terreiros de candomblé da Bahj; I(E
quando ndo esta previsto, no Ccalendar,
Iitdrgico, um dia reservado para a sua fear.
nem por isso ele deixa de ser reverencua?jaL
Muitos dos membros iniciados em cao.
domblés ditos “tradicionais” tem os N
caboclos “assentados” (sacralizacag 3
elementos da nalureza ou culturalmentg
construidos que 0s personalizam dangg,
Ihes uma identidade propria), em syas
sas residenciais ou em lugares adrede pre-
parados, onde Ihes consagram um cyitg
especial. E essas pessoas frequentam I
vremente outros candomblés chamadgsg
“de caboclo”, para nao falar das vezes gm
quelhesocorremotranseea possessaopor
essas entidades.

Por tudo isso, essa especificidade
cultural, a que aludimos acima, deve ser
vista, a nivel de enfoque antropolégico
como parte integrante da sociedade brag;-
leira, levando-se em conta sua relacdo e
seus COMPromissos com outros segmen-
tos étnicos igualmente comprometidos
como processo que elaborae particulariza
a formagao socio-cultural do Brasil. Mas
que fique claro que nao se pretende, com
essa postura tedrica, um contraproducen-
te e até mesmo indesejavel corte nas rela-
¢des diacronicas dos negros brasileiros
com as diferentes culturas africanas de
onde sdo origindrios, até porque ainda es-
tdo bem vivas na memoria coletiva — em
especial nos candomblés da Bahia — as
nogdes, ainda que muito vagas, de proce-
déncia e origem étnica. E nem se ha de
ma%lnar, tampouco, que sejairrelevante o
conhecimento da histéria dos povos afri-
canos na compreensdo, em profundidade,
dos pressupostos culturais que marcaram
o inicio do processo de integragdo do ne-
gronasociedade brasileira, sem perderde
vistaaforma peculiarde comoforamesses
negros e suas culturas transplantadas pa-
ra o Brasil.

€quen,

Julio Santana Braga é Professor Adjunto do De-
partamento de Antropologia da UFBA e Coorde-
nador do NENBA — Nucleo de Estudos do
Negro na Bahia—, érgao vinculado ao Mestrado
em Ciéncias Sociais da mesma universidade.
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MEMORIA DA NEGRITUDE

Zezé Motta

Uma Espécie de Batismo

ZM — Conscientemente, quan-
do ey era pequena, nao tive nenhu-
ma informacgan, nenhuma coisa que
me chamasse alengao com relacao
4 6553 questdo da neqritude, Pelo
contrano, minha mae era uma pes-
504 as5im supersaudavel, super-
tranqginla. Eu sentia a preocupagao
dela com relagido aos discursos pe-
jorativos e tal. Quando eu era pe-
quena, o que eu sentia era uma ten-
déncia para o embranquecimento,
Eu lembro que minha mae usava a
primeira 4qua do arroz para clarear
mais o rosto, Para mim, era a coisa
mais comum querer embranquecer.
Eu cresci um pouco com essa coisa
na cabeca, de embranquecimento,
Eu ouvia uns papos la em casa que
nés, os negros, tinhamos que ter
bom comportamento, tinhamos que
ser bem-educados, se possivel até
mais do que 0s brancos, para n4o
sofrer nenhumtipo de acusagao. Fa-
lar alto & mal-educado, nao saber se
comporar 4 mesa e tal... entdo a
preocupacao na minha casa era um
pouco por ai. Minha mae era costu-
reira, e quando elachegou no Rio, eu
era pequena, tinha trés anos de ida-
deoudois. Fomosmorarno Morrodo
Pavaozinho. Ela costurava na casa
das freguesas, porque as freguesas
que ela consequiu ngo iam subir o
Morro do Pavaozinho. Ela veio com
cara de recomendagéo dos usinei-
ros 14 de Campos, de que era uma
eximia costureira, que era uma pes-
soade confianca. Elafreqiientava os
apartamentos de Copacabana. En-
tdo eu acho gue existia essa preo-
cupagdo mesmo. Eu senti uma
preocupacao de comportamento.
As pessoasdaminhacasaerammui-
to finas. Por um lado foi interessante
iss0. Agora essa coisa de infancia
durou pouco porque com seis anos
eu fui para o colégio interno, Depois
de adolescente, de adulta, analisan-
do o comportamento da minha fami-
lia, mesmo a nivel do inconsciente,
eu percebi também algumas coisas

Entre samambaias e arte
africana, mae Oxum, rica de
contas, preside o Peji
3 esquerda de quem entra.
A dona da casa serve vinho,
senta no chao e fala da vida.
Ipanema, 25de maiode 1987.

ligadas naturalmente a coisa do ne-
gro e tal. Por exemplo, minha mae,
apesar de toda a recomendacao de

finesse,um dos grandes prazeresda |

vida delz era fazer aqueles bolinhos |
com a comida. Eu achava que era |

uma heranga que ela aprendeu em
Campos. De repente figuei sabendo

gue era uma coisa que vinha la das |

raizes.

BC — Eles falavamdzas raizes afri-
canas? Vocé ouvia falar dessas coi-
sas em casa”?

ZM — N3ao,n3o.0queeusentia

e que tenho o habito até hoje, € a |
ligagdo com fartura. O que mais? |

Minha m3e tinha o habito de usar

turbante e gostava muito de religiao, |
sempre foi por ai. Minha m&e era de |

umbanda, meu pai kardecista. De- |

pois minha mae teve umas escapa-

das assim... enfim, ela adoeceu € |
achou que tinham que ter avisado |

que ia adoecer... entao ela se afas-

tou da umbanda e comegou pro- |
curando, foi Testemunha de Jeova. |

Agora ela voltou para a umbanda.

BC — Vocé também se envol-
veu, também teve mudangas de reli-
gido, essa procura?

ZM — Me envolvi. Primeiro por-
que fui para o colégio espirita, kar-
decista, por causa de meu pai. Ful
criada no Colégio Joao Evangelista,
que ainda existe até hoje, em Bota-
fogo. Eu fiquei |a dos seis aos doze
anos. Passei aqueles anos todos en-
volvida com todo aquele compor-
tamento, todo o ritual do kardecismo,
etc.etal. Quandoeusaidela, saicom
um problema, que todas as minhas
amigas tinham feito primeira comu-
nhdo e eu ndo. Entao resolvi fazer
primeira comunhao. Tive que apren-
dero catecismocomdoze anos e tal.
Mas ai, como eu ja tinha toda uma
informagao kardecista, tinha a um-
banda e minha mae ja estava en-
trando em contato com as Testemu-
nhas de Jeova, deu uma certa em-
bananada na minha cabeca. Tentei
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|
! resolver isso atraves de um curso de
5 C3tecismao e como as respostas eram
MUItd vagas sobre a questlo do in-
ferna, sobre a questdo do diabo, a
| Questao do céu, eu desisti de tazer a
| F"nme!raComunhéoehqueifreqﬂen-
| tando a igreja das Testemunhas de
| Jeova com a minha mae. Fiquei en-
| Cantada me batizei aos quinze anos.
I Masquandocomeceianamorarnao
| deu certo porque existia uma reco-
mendagado de namorar um rapaz de
dentro da igreja para nao haver de-
| Sencontro, para depois os filhos se-
| Quirem 0 mesmo caminho. Como eu
N30 encontrei nenhum namorado
dentro, comecei a ter namorados
fora daigreja e eles ndo gostavam da
idéia de que domingo a tarde eu nado
padia namorar, porque tinha queira
igreja. A noite minha mae ndo deixa-
va mesmo. Me afastei da igreja e
fiquei meio sem nenhum caminho
em termas de religido. Mais tarde é
Qque me envoivi com o candomblé,
quando fui fazerum curso de cultura
negra. Bem mais tarde mesmo,
quando eu ja estava realmente preo-
cupada com a questdo das raizes.
Essa questdo de raizes nao pintou
muito na primeira etapa da minha
vida n3o, pintou na segunda.

BC — Como foi essa coisa de vo-
cé se descobrir negra, comegarater
preocupacao de buscar raizes, de
assumir essa coisa de uma forma
diferente?

ZM — Bom, sinceramente, minha
fase de adolescente foi, obsessi-
vamente, uma proposta de embran-
quecimento. Quer dizer, eu pensava
em fazer plastica no nariz, eu usava
aquele cabelo chanelzinho, franiji-
nha.bemalisado. Umaveznumfilme
de Fellini, tinha uma mulata de olhos
verdes e entao eu pensei: “Ela con-
sequiu fazer esse papel porque ela
temosolhos verdes”.Depoisalguém
medisse que eramlentes de contato.
Foi quando ey pensei: “Vou usar
também”. Enfim, era todo um pro-
cesso de embranquecimento. Ey ti-
nha muita vergonha do tamanho da
minha bunda porque eu sabia que
era caracteristica negra. Depois do
Pavaozinho, quando eu sai do colé-
gio interno, eu fui uma €xcegao por-
que-nunca morei na zona norte. En-
tao,naminhaadolescéncia, convivia
.muito com brancos, quer dizer, essa
coisa toda no colégio interno nao
teve ndo, mas na adolescéncia, sim.
No curso de Contabilidade também
tinha poucos negros. Quando, enfim,
sai do colégio intero, eu convivia
muito com brancos etal. No Ginasio,
que fiz na Cruzada S3o Sebastiio,
fundada por D. Hélder, eu era uma
exce¢ao no sentido contrario, por-
que eu ndo morava na Cruzada. Mas

as coleguinhas da rua, do prédio,
etc, a maioria eram todos brancos,
porque eu morava aqui no Leblon.
Eram todos brancos. E entdo eu
acho que essa encucaglo pintou
porque comegaram perguntas as-
sim... “engragado, seu nariz oumnls
chato do que o nosso". Ou, “vocd
alisa seu cabelo porque é ruim, ndo
&7?". Tinha piadinhas com a minha
bunda grande, essa coisa toda. En-
tdo comecei a querer me livrar dg
tudo isso para ser aceita, para sentir
uma coisade igualdade. De repente,
em 1969, quando j4 estava fazendo
teatro, fui aos EUA fazendo Arena
Conta Zumbi e Arena Conta Bolivar e,
realmente, eu tive um toque l1a com
reacdo a isso. De repente, me dei
conta que me sentia feia com as mi-
nhas caracteristicas negras, era uma
menina muito insegura, me sentia
felaetodavezquealgumatransagao
com namorado ndo dava certo eu
sempre achava que era porque eu
era negra, de cabelo ruim, de nariz
achatado e bunda grande. Ou quan-
do eu nao conseguia passar num
leste. Muito cedo fui procurar em-
prego também. Com dezesseis anos
ja fui trabalhar numaindustria farma-
céutica, que antigamente chamava
Moura Brasil e que agora acho que
chama-se Merrow. Nessa fabrica ey
consegui trabalhar e fiquei cinco
anos. Mas antes eu tentei outros em-
pregos e, como ndo dava certo, eu
achavaque eraporai. Entao eu sofria
muito com essa coisa que ser negro.
Era um carma pesado, né? Quando
€u comecei a fazer teatro, no meio
artistico eu ndo percebia, a nao ser a
limitacdo mesmo do personagem.
Mas ai eu fui fazer Arena Conta
Zumbi, no Teatro de Arena, e agente
fez uma excursao pelo exterior. Fi-
2emos varias cidades dos EUA, em
1969 noauge do Movimento Black Is
Beautiful, e comecei a descobrir que
OS negros americanos eram bonitos,
principalmente os homens (risos). Eu
naoachava osrapazes negrosdaqui
bonitos, até tinha namorados ne-
gros, mas os achava feios como eu.
Comecei aacharos americanos bo-
nitos e comecei a pensar nisso, Eu
estavafazendoumapeca politicaea
gente ja estava discutindo, no Teatro
de Arena, as injusticas, as persegui-
¢des no Brasil, essa coisa toda. A
gente teve uma convivéncia muito
grande com o pessoal do Harlem
porque o Boal ja tinha ido 14 outras
vezes, jatinha tido esse contato. Co-
mecei a conversar com meus cole-
gas sobre isso, sobre essa coisa que
tinha passado pela minha cabeca,
deacharos negrosdela bonitos eos
daqui ndo. Eles comegaram a dizer
Que era porque la eles andavam de

e S \.,UQ!;LUM Do CENTE NA“‘()

cabega erguida, que ey og achay;
bonitos porque eles so achavam hz;l
nitos. Eles andavam de Cabega e,
p6, bem veslidos e sem ge S6NMtirem,
diterentes. Pelo contrario, g achy
vam mais bonitos ainda, s Cljrli:iyy;(,
tal... E eu comecei a ficar éncucan-
do isso. Uma vez a gente 1oy uma
reunido com algung negros (g
Harlem, para combinar umg 5e55%¢
especial e eles ficaram myitg cho-
cados comaminhaperuca chanel
comegaram a perguntar para Boal
serealmenteeue

rauma militantg g,
Teatro de Arena, se era consciente g
tal. O Boal disse que SIm, mas que

nessa questdo ele ndo podia S@ me-
ter,que a minha militAncia erg acima
daquestdogeraldo Palse nao. . Egf
comegou a discussao de que iSs0
também fazia parte de umg defor-
magdo brasileira, do sistema, g, fui
muito encucada para casa e aconte-
ceuuma espécie de batismo. Nag se
se vocés sabem, mas quando agen-
te usa produtos de alisamento, .
Agora ndo, porque tem os produtog
mais modernos que deixam o cabelq
assim cheio de cachinhos, mas o
produto antigo era o seguinte; se
pegasse chuva, seu cabelo voltava
ao normal imediatamente, Entag foi
uma espécie de batismo. Ey fyi para

0 Hotel e tomei um banho de cabega

e tudo! Até fizeram uma reportagem
em S&o Paulo, porque era uma Coisa
muito importante que tinha aconte-
cido. A gente tinha ido para os EUA
fazerduas pegas,sendoqueumaera
proibida aqui, a vida de Simao Boli-
var. Quando a gente chegou tiniia
imprensa para nos receber, tinha
pessoas muito importantes no elen-
CO e entao fizeram até uma reporta-
gem comigo: "Zezé antes e de-
pois”,quando eu volteicomo cabelo
black desse tamanho.

BC — Ofatodevocéacharos ne-
gros americanos bonitos e nao os
brasileiros, era uma coisa sua, intrin-
seca sua?

ZM — Eraumacoisa minha, mas
acho que muito baseada em dis-
Cursos que internalisei, que assimi-
lei, que embarquei neles. A partir do
momento que dizem que o seu ca-
belo & ruim, quer dizer, “ruim” nio é
uma coisa boa, ndo é o que a gente
quer pra gente. Nessa época, real-
mente, houve uma consciéncia cole-
tiva mesmo. Era uma coisa baseada
nos padrdes de beleza, e de uma
certa forma continua sendo, mas
houve um certo avango.O padraode
beleza nao tinha nada a ver com o
negro.

BC — Eu tenho impressdo que
VOcé estourou com Xica da Silva,
Nao? Voce ficou conhecida e todo
mundo, na época, dizia quevoceéera
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uma mulher belissima, uma negra
pelissima. E 6bvioque vocé jaestava
curtindo outra desde essa época
dos EUA, mas muito a nivel pessoal.
De repente, a coisa se tornou pu-
plica: “Zezé Motta ¢ linda". Como é
que foi isso na sua cabega?

ZM — Naminha cabega? Inven-
taram que eu e Soninha Braga éra-
mos simbolo sexual, depois teve to-
daumadiscussaodaimportanciaou
nao de ter feito Xica da Silva. Minha
cabega tinha uma divisdo, tinha um
lado que eu achava legal. (Toca o
telefone. Zezé atende e volta) Onde
estavamos?

BC — No batismo.

ZM — Umavezeufaleiissonuma
entrevista, sobre o batismo, essa
coisa deterlavado a cabega e ndo ter
mais pensado em fazer plastica e tal
e tal. Entao um rapaz na Bahia disse
que, mais uma vez, o Imperialismo
decidiu por nés! (risos)

BC — Realmente um belo titulo
para a entrevista: “O batismo da ne-
gritude”. Vocé fez um batismo para
sernegra...

ZM — Mas esse rapaz falou sé
para me agredir, s6 porque eu ndoia
votar no candidato dele, s6 porque
eu nao fiz campanha para o candi-
dato dele. Eu fiquei magoadissima,
parei minha entrevista ali: “Olha 13,
heim!" (risos). Nao, eu acho que ele
fez a entrevista para me agredir
mesmao. .. enfim... Al veio a coisa do
Xica da Silva. Tinha um lado confor-
tavel, de ser rotulada de simbolo se-
xual,ndo sei o qué. Ao mesmo tempo
eraumavitéria. Essa coisa de admitir
que uma negra pode ser bonita. Por-
que eume lembro,quando passeino
teste para Xica da Silva, a primeira
reportagem que saiu assim grande,
foi na pagina do Vogue dizendo que
quem ganhou o concurso foi Zezé
Motta, “uma atriz feia, mas exuberan-
te”! (risos). Eu me diverti muito com
essa reportagem porque O processo
de inseguranga, de me sentir feia, ia
muito longe... Se eu achasse essa
foto seria geniall Como o processoja
havia passado, eu me divertia por-
que a foto era lindissima. Eu estava
lindissima e embaixo dizia que eu
estavafeia, mas exuberante. Ejacom
0 cabelo desse tamaninho, com
aquela coisa meio maluca... Bom,
agora, essa coisa de ter feito Xica da
Silva reforgou muito uma necessi-
dade de que esse processo nao fi-
casse s6 voltado para mim, reforgou
muito essa coisa de militAncia negra
etal
BC — Como é que voce se sente
como representante da comunida-
de? E uma coisa confortavel, vocé se
sente bem nisso? ;

ZM — E complicado. As vezes é

desconfortavel. Temfases emqueeu
me sinto muito policiada. Quer dizer,
tenho que admitir que é uma grande
responsabilidade, que tenho que
tomar cuidado realmente com o que
fago,comoquedigo.Issoaieutenho
Qque assumir,mas as vezes extrapola,
como por exemplo no caso das elei-
¢Oes. Na penultima eleigdo que teve
para prefeito, foi muito complicado
para mim, por exemplo, na Bahia
onde tinha um candidato negro, um
dos poucos Estados que tinha um
candidato negro que era o Edwaldo
Brito e ai os negros ficaram dividi-
dos.Naoseisevaleapenacomentar
iSS0...

BC — A gente podia voltar um
pouco ao problema da negritude,
quando vocé comega a descobrir, a
se importar com essa coisa em ter-
mos politicos... Vocé fez uma via-
gem a Africa também, nao?

ZM — Nao. Nao fiz nao.

BC — Vocé nunca foi 1a?

ZM — Nao. Ja tive varios convi-
tes, mas houve desencontros. Uma
vez eu estava com estafa; outra es-
tava fazendo novela e tinha acabado
de voltar dos EUA, quer dizer, a tele-
visdo ja tinha me dado uns quinze
dias de liceng¢a para ir aos EUA lan-
¢ar um filme. Enfim, sempre houve
uns desencontros assim, mas eu
chego la.

BC — Agente acabou caindo no
politico eleitoral, mas eu estava pen-
sando um pouco em termos de mili-
tancia possivel, ndao obviamente
quando vocé se restringe a apoiar
um candidato aqui e ali, mas uma
coisa mais ampla.

ZM — Bom, primeiro, com essa
coisa de Xica da Silva, do sucesso,
do reconhecimento, dessa coisa to-
da, inevitavelmente comegou a pin-
tar esse tipo de pergunta. Pela pri-
meira vez a gente lia esse tipo de
coisa, "Fulana é muito bonita”, por-
que antes 0 maximo que faziam era
com mulatas. A mulata nao era con-
siderada feia porque tinha essa mis-
tura mestica, nariz afilado, enfim, ca-
racteristicas de branco. Entdo co-—
megaram a me perguntar sobre isso,
na medida em que eu estava sendo
enquadrada como um padrdo de be-
leza sem ser branca e sem ser mes-
tica. Eu tive que comegar a encucar
essas coisas todas a nivel mais do
coletivo mesmo, como parte de uma
comunidade e ndo como um indivi-
duo e tal. E comecei a querer saber,
deixar essas coisas claras para mim,
porque de repente eu tinha muito
espago na imprensa e tinha que sa-
ber o que eu pensava disso e me
situar. Também porque eu sou gene-
rosa, mas sou muito vaidosa. E eu
percebi que ficava muito pouco fe-

char a questdo s6 em mim, quer di-
zer,naminha historinha etal...entdo
comecei a me interessar pelo pro-
cesso todo desde o comego. E ai
aconteceu que eu li no jornal o
anuncio de um curso que a Lelia
Gonzales ia dar no Parque Laje so-
bre cultura negra. Ai eu falei: "Obal!
chegouahora"...(risos)eaconteceu
até uma coisa curiosa porque estava
lao aculturada que tinha medo de ir
num terreiro de candomblé e ser
possuida porum espirito. Fazia parte
do curriculum, assistira alguns rituais
como festas de lansa, festade Oxum,
nido sei o qué. Comecei a me envol-
vercom esse tipode coisa etambém
com esse tipo de informagao.

BC — E sua postura de palco?

ZM — Quando eu dango em ce-
na, é sempre um afro. Isso ai é de
propésito mesmo. Primeiro porque &
bonito. E um afro meio estilizado,
mas. . .também poruma supersti¢ao.
Eu tenho mais ou menos um pacto
com a minha mae Oxum. Em quase
todas as temporadas eu dango para
ela.

BC — Certa vez, num show, hou-
ve um problema de nudez, ndo
houve iss0?

ZM — De nudez?

BC — Sim, ou semi-nudez. Foi
uma coisa muito badalada na época.

ZM — E. Eu sei o que foi. Tudo
aqui no Brasil a gente faz muito cor-
rido. O vestido chegou na hora da
estréia. Eu fiz uma primeira prova e
ele chegou na hora da estréia. Es-
treei aqui no Rio e, na hora H, ele
estava um pouco fora da minha me-
dida. Mas tudo bem, eu falei, vou
tomar cuidado, isso nao vai ser pro-
blema. Quando fui dangar para mi-
nha mae Oxum eu nao podia me
preocupar com o vestido, né? Entao,
com o movimento, a alga caia e a
gente resolveu deixar assim. Eu fi-
quei supernervosa e tal, mas fingi
que nada tinha acontecido, que foi o
que aprendi na escola de Teatro:
errar com convic¢do! E eu deixei até
o fim da danga a alga caida. Depois
tivemos uma reuniao, eu tive uma
crise histérica, porque tinha ficado
com os peitos de fora. Na verdade, o
diretor, o produtor, 0 empresario e o
proprio figurinista tinham decidido
que seriabom gue issoacontecesse
o mais frequentemente possivel,
porque o vestido que eu usava era
muito coquetel e ndo tinha tempo
para trocar de roupa de acordo com
o roteiro. S¢ caia na hora da danga.
Eles achavam étimo, porque deixava
de ser aquele vestido e virava um
pano, um pano com peito de fora, o
que ndo chocava. E ai ficou e foi
muito comentado isso. Ali4s, uma
vez aconteceu uma coisa curiosa

Digitalizado com CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

BOLETIM DO CENTENARIO

| DOTQUe eu Quis fazer um show com a
| Clementing de Jesus no Projeto Pr-
| Ynguinha e ela talou: “Zexé Motta
| NXO ¢ aquela moga Que canta com os
oaN0s de fora, meu filho?" "— £ —
| Ah,nd0o! Eundo possome apresentar
‘ COM uma moga que canta com os
| Deitas de fora, porque se o falecido
estivesse vivo, ele ndo ia deixar”
| (NS0). Mas agora eu tenho um convi-
| t parafazer um filme sobre avidada
| Clementing, estou empolgadissima
! com a iddia.
|  BC — Zexé, me diz 0 seguinte:
| Vood acha importante qQue artistas
negras, como Gilberto Gil, estejam
| @SsUmindo cargos burocrdticos, po-
| liticos, como o de Secretario de
' Cultura da Bahia como & que voce
Ve isso?

ZM — Ah, eu acho da maior im-

pontancia, acho mesmo. Por exem-
| pla aquestaodonegronos meiosde
| comunicagdo. O que esta faltando
S30 PesSS0as Que escrevam para o
Nagro, PESS0as que estejam interes-
sadas em investir sua grana em pro-
|Stos negros, enfim, essa coisa toda.
Da mesma forma na politica. A gente
precisa de gente 13, principalmente
com a cabega do Gil, que nao vai s6
cuidar da quest3o do negro, mas de
uma questao mais geral em termos
de justica, eu acho.
| BC — Zezé vocémesmotemrea-
| lizzdo alguns trabalhos. Vocé fez um
catalogo, um cadastro... Eu queria
duas coisas ligadas: quase sempre
Quée aparecem entrevistas, depoi-
mentos de artistas negros, eles de-
nunciama limitago de papéis dispo-
niveis, televisio, etc. e tal. Entio eu
quena perguntar a vocé se algo tem
mudado nesse sentido, ou se hoje
emdiaa coisa é tdo ruimcomo era ha
dez anos atrds, ou quinze; sequndo,
se houve a criagao de um leque de
personagens novos, n3o aqueles
personagens estereotipados, tipo
empregada doméstica ou motorista
de carro.

ZM — Bom, eu acho que nesse
sentido o Movimento Negro também
contribuiu muito, cobrando e de-
nunciando essa questdo da falta de
€Spago para o0 negro em todas as
areas eamais citada eraados meios
de comunicagao.

BC — Vocé chegou a recusar al-
qum papel por conta disso?

ZM — Cheguei, cheguei. Eu me
lembro que logo depois que eu fiz
Xica da Silva me convidaram para
fazer uma participagdo num espe-
cial que era da Clarisse Lispector,
chamado Festa de Aniversario.
Quando telefonaram me convidan-
do para fazer um especial, eu fiquei
muito empolgada: “Ah, que bom:
continuidade de trabalho!" Nessa

época eu lrabalhava com empresa-
ro. Ele foi 14, pegou o roteiro, deu
uma lida e respondeu por mim que
nao, porque simplesmente o nome
do conto era Festa de Aniversario e
eu eslava sendo convidada para
servir doces, para servir como em-
pregada na festa de aniversario. Eu
me lembro que 0 Ziembinsky, alguns
colegas meus ligaram para mim, fa-
lando — “Olhe, nao fique deslum-
brada porque vocé fez Xica da Silva,
sendo voceé vai ficar desemprega-
da". Eu ja estava com essas coisas
na cabega, e, nesse sentido, Xica dg
Silva mexeu muito comigo. No senti-
do de tomar posi¢ao mesmo, uma
postura mais a nivel coletivo, porque,
de repente, eu vi que o buraco era
mais embaixo mesmo. Fiz Xica da
Silva e fiquei um bom tempo desem-
pregada, fazendo s6 uma participa-
¢30 em uma pega que se chamava
Rendez-Vouz. Eu era arrumadeira.
Xica da Silva também me sacudiu
muito. Entdo eu mandei dizer que
concordava com meu empresario e
que nao queria participar do espe-
taculo, porque eu sabia fazer outras
coisas, além de servir cafezinhos e
docinhos. Assim como algumas ve-
zes eu fui recusada, como num co-
mercial que fiz, convidada por uma
Agéncia, quenuncadisseonomedo
cliente. Eu s6 tinha que me enrolar
nos tecidos e posar para alguma f&-
brica de tecidos, que eu nao sei qual
€. O cliente me pagou e nio pos a
propaganda na rua, alegando que a
clientela dele era de classe média,
que a classe média (eles, ndo) era
racista e que n3o ia aceitar suges-
tGes de uma negra. Se vocé sair en-
trevistando negros basicamente de
classe média, acontece muito essas
coisas...

BC — Vocéfazumpapelnanove-
la da Manchete...

ZM — E. Foram s quatro capitu-
los. Hoje em dia, de vez em quando,
eu fagco empregadatambém, porque
euachomeioperigosoessacoisade
“Nao fago empregadal” Vocé cai
num discurso classista, né? Entio
eufagotambém. O queeunioaceito
¢ fazer so isso.

BC — E o cadastro de artistas
negros?

ZM — Bom, teve Xica da Silva e
eu continuei fazendo 14 a arrumadei-
ra do Rendez-Vouz e nio pintavam
propostas de trabalho, quer dizer,
essa coisa de espago nao mudoy
para mim durante algum tempo. Euy
continuei com o meu saldrio minimo
no Teatro e sem ter muito o que fazer.
Tentei fazer fotonovela, o contato
que eu tinha Ia me disse mesmo:
“Néo estou autorizado a contratar
negros para fazer fotonovela”. Tentei

" dade, os outros sdo muito ruins. E

lazer novela, mas era muito dificil de
conseguir e quando conseguna,[era
sempre fazendo a empregada. Af eu
comecei a despertar para a coisa
politica. Agora, depois que 0 quadro
mudou para mim, que eu consegul
fazer outras coisas, comecel a me
preocupar assim com o geral. Co-
mecei a ver que quem aparecia na
televisdo éramos eu, Milton Gongal-
ves, Léa Garcia, Ruth de Souza. Nes-
sa época nem Pompeu, nem Paulao
apareciam. Enfim, s6 oito ou dez ato-
res apareciam sempre. Safa um pro-
grama e entrava outro, era sempre um
de nés. Entdo comecei a me preo-
cupar com isso. NOs formamos um
cla de oito atores negros que temos
um pouco mais de espago. E os ou-
tros? Comecei a cobrar deles porque
s6 tinha lugar para esses oito ou dez
atores. Entao comegaram a pintar os
argumentos mais absurdos. P.or
exemplo, os atores negros sao muito
duros, duros no comportamento, na
atuagdo. Os atores negros fazem
muita careta. Os argumentos eram
os mais absurdos. E depois, onde é
que estdo estes atores negros? Eu
s conhego esses que estamos ofe-
recendo trabalho, os outros que se
candidatam n3o s3o atores, inventa-
ram que s&o atores, ndo sei 0 qué.
Chegou ao ponto de dizer assim:
quer saber de uma coisa, fora esses
ai que a gente esta dando oportuni-

fiquei com esse grilo na cabega até
que, de repente, discutindo essa
coisa com o Jacques, ele me abriu a
cabecga pra ndo ficar com mais esse
discurso pejorativo internalizado
sobre negro. Ele me chamou a aten-
¢ao que tem atores bons, ruins, ra-
zodveis, e 6timos no mundo inteiro,
detodas as cores. Querdizer,ndoéa
questdo do ator negro ser ruim. Eu
resolvi ir mais longe, lembrando que
0 ato de representar é um exercicio
como outro qualquer; se vocé fica
seis meses desempregado, um ano,
dois anos, vocé perde realmente a
espontaneidade,a seguranca, o esti-
lo de representar. Porque vocé tem
que estar exercitando sempre, como
tocar piano, bater 3 maquina, fazer
conferéncia. Entdo eu pensei: vai ver
que até acontece mesmo, porque a
gente fica inseguro, tenso, porque
fica tanto tempo sem representar,
nao é? A idéia do arquivo surgiu
também a partir do momento que o
discurso de algumas fac¢des do
Movimento avangou no sentido de
parar com as lamentagdes. Vamos
tomar as providéncias pra virar o jo-
go em vez de ficar aceitando uma
postura paternalista e a0 mesmo
tempo nos queixando como vitimas
do sistema. Na verdade a gente faz
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parte desse sistema, a gente pode
darcotovelada e tal. Como eu estava
um pouco desanimada com o Mo-
vimento Negro, me veio a idéia de
fazer alguma coisa dentro do meu
metier. Sernia mais facilem termos de
disponibilidade de tempo, de conta-
tos para conseguir um patrocinio,
enfim, de contato com os proprios
atores para convencé-los a serem
fotogratados. Eu comecei recolhen-
do fotos de cada ator. Passou a ser
um desatlio, essa coisa. Onde estao
esses atores negros? E se forem
bons, nés vamos ter projetos para
eles? Todo ator negro que euencon-
trava, ou quando tinha tempo, pedia
uma foto comcurriculum. Alguns tra-
ziam fotos muito antigas, que nao
eram favoraveis a eles. Outros nao
tinham fotos. Outros ndo tinham di-
nheiro para fazer as fotos porque es-
tavam sem trabalhar nao sei quanto
tempo. .. Euvique oburacoera mais
embaixo. Ontem um fotoégrafo me
disse: “— Ah, ndo € uma postura pa-
ternalista fazer um arquivo de atores
negros,n@o estd meio cheirando a
racismo?" Nao e ndo. Todo ator ne-
gro tem que ter um malerial para tra-
balhar, um portefdlio,ndo é? Se vocé
nio tem emprego, ndo tem dinheiro
para ter esse material apresentavel,
um fotégrafo ndo vai se ocupar de
fazer sé duas, trés fotos para porte-
folio. Tem que fazer trés a quatro fil-
mes e isso custa carissimo. Eu vique
a coisa passava por ai mesmo, a
questao econdmica mesmo. Sevocé
ndo esta trabalhando, como é que
vai investir na sua carreira? Entao
comecei a recolher fotografias. Mas

eramuitodificilfazeressearquivode
lolograli'as porque alguns esque-
ciam, deixavam pro més quevem,ea
gente ndo tinha condigdes de con-
cretizar o trabalho. Dai a idéia de
conseguir um patrocinio, de fazer
realmente um arquivo padronizado,
organizado, na medida do possivel.
A idéia seria fazer um catalogo. Mas
como a verba acabou e o patrocinio
também, porque nos tinhamos um
prazo para terminar e foi muito com-
plicado, a gente levou dois anos fo-
tografando os atores porque ¢ um
catalogo nacional. Embora a gente
nao tenha viajado para o Brasil intei-
ro, fomos aos principais Estados. Le-
vamos dois anos fotografando por-
que nds ndo passavamos o tempo
todo trabalhando com o projeto. Por
exemplo, o Janudrio fotografava os
atores uma vez por semana. No co-
mego eram duas vezes, depois pas-
souaseruma, porque ele ficoumuito
ocupado, porque tem o lado da so-
brevivéncia, ndo é? Entdo, de repen-
te, o prazo do contrato com a CURT
que nos apoiou terminou e eles reti-
raram 0 apoio, a dire¢ao da Funda-
¢ao Ford mudou, o novo diretor nao
fechou com o projeto,entdoo projeto
funcionaem formade arquivo. Mas a
gente tem estado bem animada e
preciso até aproveitare passarcomo
informe, que toda semana dois ou
trés produtores tém nos visitado. O
arquivo funciona no meu escritorio.
Tém nos visitado principalmente
produgbes estrangeiras. Aquelas
ironias. .. Procurando atores negros.
Um que nos procurou, escolheu
mais de vinte atores para Tenda dos

Milagres. Na semana passada lo-
mos visitados pelos produtores do
Casa-Grande & Senzala. Eu live que
mandar um shde de cada para o
Herzog. Mandei para a Alemanha
Ele soube através de uma amiga
francesaque moraem Recife,que o
casada com Pauldo, da existéncia
desse arquivo. Eletemumroteiroque
comegca na Africa e termina no Brasil
e gostaria que 0s personagens bra-
sileiros fossem vividos por brasilei-
ros mesmos, pra ficaremmais autén-
ticas as caracteristicas fisicas e tal.
Entdo ele esta la com esses slides
Infelizmente, resolveu fazer um outro
filme antes desse. Mas essa coisa
nos anima.Ja mandamos esse mate-
rial para o arquivo da TV Globo em
forma de slide mesmo. Um slide de
cada um e um curriculum, a pedido
deles. Estamos preparando material
para mandar para a Manchete, tam-
bém a pedido da produgao. Por ai a
coisa vai caminhando na medida do
possivel.

BC — Vamos falar da Africa do
Sul.

ZM — AfricadoSul? Nomomento
0 que mais me preocupa € o rompi-
mento do Brasil. Aunica coisaqguea
gente poderia fazer em termos de
solidariedade humana. Ontem eu
dei uma entrevista para o Correio
Brasiliense, que os politicos [éem
muito. Falei muito sobre i1sso. Eu
acho um absurdo essa decisao ficar
sO na mao deles. Se a proposta €
uma democracia, eles tém que con-
sultar os brasileiros.

Brasil no FESPAC

O Ministério da Cultura vai incluir o
FESPAC na programagao oficial das co-
memoragoes do Centendrio da Aboligao
da Escravatura no Brasil. O Festival Pan-
Africano das Artes e Culturas se realiza
em Dakar, Senegal, no proximo ano.

Aquino Brasil,0FES ACjatemcomités
instalados na Bahia, Sdo Paulo, Brasilia,
Rio Grande do Sul, além do Riode Janeiro.
Outros comités ainda serao implantados
em Pernambuco, Goids, Parana, Minas,
Sergipe e Maranhao. Para agilizar os pre-
parativos do Festival foram criados, a nivel
nacional, dois comitds distintos proviso-
rios: um artistico e outro cientifico.

“Cultura Africana diante do duplo desa-
fio da ciéncia e da tecnologia”, & este 0
tema (tje serd debatido de 10 a 20 de
dezembro, em Dakar, por re resentantes
de varios paises, e que servirade base para
ogrande encontro do préximo ano. Dentro
dessa tematica foram definidos sete sub-
temas: Ambito do mundo africano, coor-
denado por Joseph Harris, dos Estados
Unidos; o pan-africanismo cultural, coor-
denado por Molef Asante e Jan Carew, da
Guiana; reflexao sobre o modelo de civili-
zagdo negro-africana, por Theophile
Obenga, do Congo; o futuro da civilizagdo
africana — ciéncia e tecnologia, por
Jackes Diout, do Senegal, Malu e Souley-
mane Niang, do Zaire, estratégias econ

micas, por Bruno Bekolo-Ebe, do Cama-
r5es e Albert Tewodjre, de Benin; midia e
comunicagdes dentro do mundo negro,
Eor Babacar Sine e Brook Peters, dos

UA; as mulheres e o mundo negro, por
Claudia Mitchell-Kernan, também dos Es-
tados Unidos.

O Negro na Educagao

A comissdo de Cultura Afro-Brasileira,
da Secretaria Municipal de Cultura do Rio
de Janeiro, ;romoveré em outubro proxi-
mo, o Seminario O Negro na Educagao obje-
tivando deflagrar um processo reflexivo so-
bre a presengaafrobrasileirana educagao,
além de incentivar praticas educativo-
culturais que assegurem acrianganegraa
assungao de sua propria identidade cultu-

ral.

Integrando-se a esse Seminario, serao
realizadas palestras sobre Esteredtipos e
Preconceitos no Livro Diddtico e Paradidd-
tico, com a finalidade de auxiliar pais, pro-
fessores e educadores em geraladetectar,
observar e analisar preconceitos e estereo-
tipos presentes em textos infanto-juvenis.

Outro projeto em fase de elaboragao,
Memdria do Negro na Cidade do Rio de
Janeiro visa resgatar as raizes culturais
negras através de depoimentos, levanta-
mento das tradigdes culturais € expost-

¢oes.

Dicionario da Escravidao

Diciondrio da escravidao no Brasil. Este
é o projeto que esta sendo desenvolvido
pelo socidlogo Clovis Moura, com apoio
da Fundagao Ford e prazo previsto deum
ano para sua execucao. A obra fornecera
0s conhecimentos bdsicos sobre 0 as-
sunto e sera destinada tanto aos leitores e
especialistas brasileiros quanto estrangei-

ros.

O Diciondrio da escravidao no Brasil se-
rd composto com um nimero mais abran-
gente possivel de termos relacionados, di-
retaou indiretamente, comaescravidaono
Bé%SB” desde o seu inicio até aaboligao em
1 s

Joaquim Nabuco

A Fundagdo Joaquim Nabuco, de Re-
cife, vai participar das comemoragoes do
Centendarioda Aboli¢do, ano que vem,com
a realizacdo de um semindrio internacio-
nal. O tema do semindrio € o seguinte:
“Brasil/Africa: Relagdes Politicas e Iden-
tidade Cultural”.

FAHUPE

0O Nucleo de Estudos e Pesquisa His-
torica da FAHUPE (NEPH-FAHUPE) ini-
ciou 0 projeto de pesquisa “Escravidao
Urbana no Rio de Janeiro do Séc. XIX". O
objetivo é investigaras especificidades do
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trabalho escravo no meio urbano eviden-
ciando as formas de resisténcia e controle.

Outro Brasil

0 1oté%ra10 e militante do movimento
negro do Rio de Janeiro, Januario Garcia,
continua trabalhando na elaboragdo do
livro Um outro Brasil,que pretende mostrar
a participagao e contribuigdo do negro na
formagao cultural do pais.

O projeto é financiado pela Universida-
de Livre de Berlim e tera edico bilingie
aleméo/ponu?ués. com langamento mar-
cado para julho de 88 na Alemanha e,
posteriormente, no Brasil.

Ori: O Filme

O documentario ORI, longa-metragem
dirigido por Raquel Gerber que trata do
processo de consciéncia do povo negro-
americano encontra-se em fase final de
montagem e estara terminado no inicio de
88, ano do Centendrio da Aboligdo da Es-
cravatura negra no Brasil.

O projeto ORI acompanha os movimen-
1os negros nas suas relagoes comacultura
negro-americana e a moderna histéria do
ocidente e fala da histéria dos ritmos ne-
gros recriados na Didspora. Q filme apre-
senta trés grandes parles: Raizes, genea-
logia, afirmagao daidentidade;ealutapelo
poder do nacional, tendo como
fundo a moderna histéria do ocidente e da
Africa, através do conceito de Quilombo.

O filme ORI tem producdo da Angra
Filmes Lida; roteiro, direcdo e pesquisa de
Raquel Gerber, dire¢do de fotografia, Her-
mano Pena; pesquisa histérica, Beatriz
Nascimento.

Painel 88

O Instituto de Pesquisas das Culluras
Negras— IPCN inicia 0s preparativos para

a comemoragdo do Centendrio da Aboli-
¢do. Para isso realiza na primeira semana
dejulho um seminério onde pretende mon-
tar um painel sobre o que sera feito no
Estado do Rio de Janeiro, no préximo ano,
sobre o tema.

Participarao do seminario entidades do
movimento negro, além de intelectuais, ar-
tistas e demais inleressados.

Diaspora Africana

No més de maio passado estiveram no
Brasil os professores Ruth Simms Hamil-
ton e Joe Darden, da Michigan State Uni-
versity. A Prof2 Hamilton é diretora do Pro-
jetode Pesquisa sobre a Didspora Africana.
Apesquisa, a seriniciadaem setembro des-
te ano e com uma duragao prevista de trés
anos, inclui varios paises da América Latina
dentro de um estudo comparativode ambito
mundial das populagdes de descendén-
cia africana. Nas suas visitas ao Rio de
Janeiro, Sdo Luis, Salvador e Sao Paulo, os
prolessores Hamilton e Darden fizeram
contatos com centros de pesquisa, profes-
sores e alunos universitarios e militantes
negros visando a inclusdo do Brasil no
projeto sobre Didspora Africana.

Quatro Memorias

O Arquivo Nacional:através da Divisdo

e Legislativa do Império do Brasil Sobre a
Escravatura (1825); Domingos Alves Bar-
reto, Meméria Sobre a Abolicado do Comér-
cio da Escravatura (1837); e, finalmente,
Frederico Cesar Burlamaque, Memoria
Analitica Acercado Comeérciode Escravos
e Males da Escravidao Doméstica (1837).

Manuscritos

A Biblioteca Nacional, se¢ao de ma-
nuscritos, esta desenvolvendo os seguin-
tes trabalhos sobre o tema Escravidio e
Republica: Colecdo Artur Ramos: manus-
critos, organizagao einventarioanaliticodos
documentos; Colecdo Melo Franco/Cole-
¢80 Farghuar: organiza¢ao e inventario
analitico.

A Biblioteca Nacional participa ainda
daelaboragaodo Gyia Brasileirode Fontes
para a Histdria da Africa e da Escraviddo

Negra, projeto coordenado pelo Arquivo
Nacional.

Familias Negras —
Depoimentos Orais

Um grupo de pesquisadores sobre a
coordenagao das historiadoras Suely de
Queiroz e Maria de Lourdes Monaco Ja-
nolt, do Departamento de Histéria da Fa-
culdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

_ D ; — Humanas, da Universidade de Sao Paulo,
de Publicagdes, participara das comemo-

ragdes do Centendrio da Abolicido com
duas publicagdes: um conjunto de memé-
rias sobre escraviddo; e a reprodugao fac-
similar do “Livro de marcas de escravos’.

No conjunto de memérias, reunidas em
um Gnico livro, estardo em evidéncia: Jodo
Severiano Maciel da Costa, Memoria So-
bre a Necessidade de Abolir a Introducao
dos Escravos Alricanos no Brasil (1821);
Joseé Bonifacip de Andrade e Silva, Repre-
sentagdo a Assembléia Geral Constituinte

esta desenvolvendo uma pesquisasobrea
“Memodria da Escravidao em Familias Ne-
gras de Sao Paulo".

Desde 1986 os pesquisadores vém se
preparando tedrica e metodologicamente
para entrevistar membros de familias ne-
gras eregistrar suas reminiscéncias. As gra-
vagdes e transcrigdes ja foram iniciadas e
deverdo ser divulgadas em maio de 1988.

Em desdobramentos subseqientes, o
projeto prevé a realizagao da mesma pes-
qQuisa em outros estados.
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